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Тема реферата: «Как объясняет сущность художественного восприятия М. Хайдеггер».
Актуальность темы заключаеться в анализе художественного восприятия, в ходе конструирования художественного образа оно  раскрывается как взаимодействие субъективной проекции и интерпретации.
Говоря о художественном восприятии произведения искусства, необходимо затронуть более широкую проблему его познания как особого объекта.
В работе мы будем анализировать объяснения такого автора, как Мартин Хайдеггер, который был рожден 26 сентября 1889 года в Месскирх [footnoteRef:1] [1:  Гадамер Г.-Г. Актуальность прекрасного. М.: Искусство, 1991. – 101 с.] 

Мартин Хайдеггер широко известен как один из самых оригинальных и важных философов 20-го века, оставаясь при этом одним из самых противоречивых.  Его мышление способствовало таким разнообразным областям, как феноменология, экзистенциализм, герменевтика, политическая теория, психология и богословие.  Его критика традиционной метафизики и его оппозиция позитивизму и технологическому мировому господству были поддержаны ведущими теоретиками постмодернизма.  
Мартин Хайдеггер - бесспорный гигант мысли 20 века. За свою долгую академическую карьеру он внес решающий вклад в философию, оказав влияние на множество мыслителей, включая Арендт, Гадамера, Сартра, Мерло-Понти, Деррида и Фуко. Хайдеггер исследовал самые глубокие уровни человеческого существа и его социальные, природные и технологические контексты. 

Мартин Хайдеггер создал учение о Бытии, как об основополагающей теории. Широко раскрыл художественное восприятие, как нечто большее чем просто понимание художественной картины, а как целый безграничный мир, который каждому показывает свою сущность по- разному.
А своем реферате я хочу остановиться на том, какие основополагающие моменты были заложены в работе Мартина Хайдеггера,  на также на том, какую роль играло художественное восприятие в его работах.
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В своей работе Хайдеггер постулирует своего рода фундаментальную онтологию. Если в нас переносится нечто большее, чем «я», оно больше не зависит от нас, но несет в себе само наше существо. Хайдеггер начинает свою фундаментальную онтологию с небытия. Первым, кто попытался понять дихотомию «бытие - небытие», был Парменид. Категорическое разделение бытия и небытия у него очень остро. Бытие - это только тогда, когда мы думаем о том, что есть, но его не следует представлять как чисто ментальную реальность, а нужно представлять, как и что существует, отдельно от наших мыслей, нравится нам это или нет. Именно этот мотив подталкивает,на мой взгляд,Хайдеггера.
Мартин Хайдеггер, философия которого нас интересует, видел свою задачу как мыслитель в обосновании нового способа обучения значению и сущности бытия. Для достижения этой цели он стремился найти средства, помогающие повысить адекватность передачи мыслей посредством языка. Усилия философа были направлены на передачу тончайших оттенков смысла с максимальным использованием философских терминов.
В философии его основное внимание уделяется анализу категории бытия. Эту категорию он наполняет своего рода содержанием. Мартин Хайдеггерсчитает, что бытие обозначает с самого начала философской западноевропейской мысли и остается тем же самым, что и присутствие, из которого звучит настоящее. Согласно общепринятому мнению, настоящее образует характеристику времени в противовес ему с прошлым и будущим. Время определяется как присутствие. Существование Хайдеггера - это существование во времени различных вещей или существование.
По мнению этого философа, человеческое существование - главная точка понимания бытия. Он обозначает человека особым термином «дасиэн», тем самым нарушая предыдущую философскую традицию, согласно которой этот термин означает «бытие», « существо». По мнению исследователей творчества Хайдеггера, «dasien» для него означает, скорее, бытие сознания. Только человек знает, что он смертный, и только он знает временность своего существования. Через это он может осознать свое существо. Попадая в мир и находясь в нем, человек испытывает тревожное состояние. Эта забота проявляется как единство трех моментов: «забегать вперед», «быть в мире» и «быть с внутренним миром». Хайдеггер считал, что быть экзистенциальным существом означает прежде всего быть открытым для познания всего.
Как можно обнаружить небытие? Такой вопрос лежит в основе работы Хайдеггера. Косвенно, через небытие, представленное в этом смысле (ужас и так далее), вы, наконец, осознаете, что есть бытие, пока небытие очень близко. Очевидна эстетическая (чувственная) модальность всей метафизики и фундаментальной онтологии М. Хайдеггера.
Согласно «Источнику художественного творчества», источник - это скорее формальная, чем содержательная фигура, не требующая особых пояснений, что означает уже скорее «сущность». Это произведение не об источнике, а о сути искусства. Хайдеггер рассматривает искусство не как изолированную часть культуры, не как проявление духа или как нечто, доставляющее только эстетическое удовольствие. Искусство - это произведение искусства, это правда существования. Хайдеггер, как и Кант, понимает искусство как своего рода «воспринимающую» деятельность.
Хайдеггер также очерчивает существа и вещи. Вещи - это «просто» вещи, они существуют независимо от того, нужны ли они. Произведение искусства проливает свет на правду о существовании. Но тогда возникает вопрос, что такое творение, если оно может возникнуть правда. Произведение искусства - это отдельный мир (его нет в мире, мир воссоздается и открывается через него).
Хайдеггер осуществляет разрушение эстетики, он критически оценивает традиционные подходы к рассмотрению эстетических проблем. Согласно Хайдеггеру, эстетика - это сущность реальности, очищение от повседневной жизни. И я не могу не согласиться с тем, что такая  реальность прорывается к человеку через искусство. Но искусство - это чистое существо временности, поэтому именно в искусстве человек попадает в ситуацию временной целостности.
Я считаю, что мы окружены множеством слабых слов, обычных вещей, камней, людей. И человек способен видеть мир по-другому, не в туманной природе слов, а в какой-то другой реальности, когда мы разбиваем слова на реальное существование - образ мира.
В красоте Хайдеггера я увидел форму «истины как  тяжелую работу. Искусство основывает историю народа, оказывается источником его реальной жизни, играет судьбоносную роль. В основе творчества художника, по Хайдеггеру, лежат «почва» и «кровь», то есть причастность   человека к культуре и истории места, где он родился и вырос. Земля и кровь - это судьба, а значит, и существование человека. Искусство - это форма судьбы, правда жизни. Настоящие произведения искусства вызывают потрясения в истории, становятся эпохальными. Искусство - это исключительный способ истины достичь своего бытия.
Хайдеггер как мыслитель подчеркивает фундаментальную роль языка и поэзии. Онтологический подход к проблеме языка выражается в идее бытия-языка. По мнению философа, экзистенциальный язык - это язык поэзии (греческой поэзии). Ритмичный поэтический язык и его ритм повторяют ритм человеческого дыхания, поэтому ритм речи пронизывает вселенную (говоря стихами). Язык - это наименование мира, мы делаем мир миров, целостность, а ритм - это критерий истины. Аксиома Хайдеггера: «Поэзия - это правда бытия». Хайдеггер дает подсказку, как открыть язык поэзии (через разрушение поэтического языка). Он обнаружил, что в основе поэзии лежит физиология человеческого дыхания. Следовательно, стихи несовместимы. Отсюда можно сказать, что поэтическое творчество - процесс установления сакральных смыслов. Стихотворение глубоко укоренилось в почве максимальной смысловой ценности. Следовательно, поэзия = философия. В поэзии мир очищается, он становится «миром впервые», через поэзию прорывается к нам и показывает свою истину.
Установить и оправдать существо, сверхспособность которого стоит перед человеком, - вот цель поэзии. Только поэты живут жизнью, достойной человека, заботятся о языке, который является домом и прибежищем жизни, прислушиваются к голосу бытия и слушают его языком истины. Любой поэтический текст - это герменевтическая бездна, имеет неисчерпаемый смысл, высвечивает проблему герменевтического круга и герменевтических уровней языка (на основе субъективных ассоциаций).
Следовательно, искусство через открытие бытия помогает явиться истине бытия. В произведениях искусства утверждается, что «истина движется», правда имеет место. Играя вещь, художник не копирует ее, а «воспроизводит сущность вещей» . Таким образом, произведение искусства «открывает вещи бытия», оно приводит в движение его истину.
Влияние Хайдеггера на современную критическую и культурную мысль можно оценить двояко.   Его философия привела к значительным достижениям, особенно в анализе современности, историчности и технологий, а также верно и то, что он развивает свой способ мышления независимо от ряда совпадающих мыслителей, которые радикально разными путями достигают позиций с сопоставимыми последствиями для культурно-критическая мысль. Историчность современной мысли подразумевает, что за пределами ее систематических расчетов остается неразрешимое.  Только на основе неразрешимого можно принимать решения.   В противном случае мы следовали бы заранее запрограммированному плану вселенной.
Всматриваясь в «Башмаки» Ван Гога, Хайдеггер видит вовсе не какие-то объективные предметы, имеющие определённую форму, цвет, размер и т.д., а запечатлённый в них смысл человеческого существования.
Произведение искусства, таким образом, раскрывает нам истину того, что в нём изображено. Оно раскрывает нам саму вещь в её бытии, в том смысле, который она для нас несёт в качестве феномена. Вещь - это не что-то объективное и независящее от нас, напротив, между нашим взглядом и вещью устанавливаются особое соответствие и соприродность, которые позволяют нам проникнуть в сущность вещи. 
Произведение искусства дарует нам этот волнующий опыт проникновения в сущность вещей, в ходе которого они срывают с себя покров обыденного знания и обнажают свою экзистенциальную природу. Вещи становятся говорящими, они рассказывают нам истории. Это не противоречит тому, что живопись является безмолвным искусством, ибо то, что говорят вещи, рассказывается на визуальном языке самого искусства, который мы схватываем непосредственно и который, стало быть, является универсальным. 
Картины говорят с нами безмолвно. Именно благодаря своему безмолвию они могут многое сказать нам. Истолкование требуется лишь в том случае, когда сами по себе они нам ничего не говорят. Это относится не только к картинам или другим произведениям искусства, но и к окружающим нас предметам. 
Каждый человек, который смотрит на картину может придумать свою историю создания и смысла данного произведения, может увидеть свою жизнь в отображении сюжета картины, увидеть свои тайны и мысли. На земле много людей. Которые именно в картинах находят глубокий смысл собственных переживаний, собственных страхов, собственных мыслей. Приобретая картину человек пытается сохранить определенные ощущения, с которыми связано художественное произведение искусства. 
Человек устанавливает связь с реальностью прежде всего на довербальном уровне, проецируя на неё собственные желания и переживания. Этот довербальный уровень отношения к реальности раскрывается в произведении живописи, которое демонстрирует нам не только предмет видения, но и сам способ видения. Процесс восприятия раскрывает в произведении живописи свою сущность, но также свою сущность раскрывает в нём и сама вещь, поскольку сущность вещи в её сотворённости.[footnoteRef:2] [2:  Хайдеггер М. Что зовется мышлением? М.: Академический Проект, 2007. 351 с.] 

Эта сотворённость может пониматься двояким образом: в вещном и феноменальном смысле. Другими словами, речь может идти о сотворённости чего-либо как вещи и о восприятии этого чего-либо в качестве феномена. Однако картина есть такая вещь, которая телеологически нацелена на то, чтобы быть предметом восприятия.
В картинах может отражаться много значений, много мыслей и чувств, но каждый кто смотрит на художественное произведение искусства видит свой смысл, при этом не всегда можно описать словами ощущения внутри нас так, как это может передать художественное искусство.  
Поэтому в картине вещное и феноменальное сливаются. Картина в первую очередь есть презентация самой себя, однако эта презентация есть также репрезентация чего-то другого, она изобразительна по своей природе. Однако, несмотря на это, картина остаётся репрезентативной: она репрезентирует прежде всего не внешний предмет, а саму перспективу этого предмета. Иными словами, будучи художественным произведением, она репрезентирует смысл своей сотворённости и своего творца. Точнее, она репрезентирует сам тот способ видения, который явился условием её создания. Иными словами, картина репрезентирует некую субъективность, которая вписана в неё как некое трансцендентальное условие её существования. Бытие картины - это бытие не только объектное, но и субъектное. Оно имплицирует взгляд художника, а значит, является художественной рационализацией этого взгляда. Действительно, живопись рационализировала субъективность пространственного восприятия ещё до того, как это сделала философия (Кант) и наука.
Тайна присуща произведению искусства, часто оставляющему у нас ощущение чего-то загадочного, вплетённого в репрезентируемую нам реальность и неотделимого от этой реальности. Согласно Хайдеггеру, алетейя являет нам бытие как целое, как единство. Однако целое не является предметом, скорее это смысл предметности вообще, который дан в вещи. Однако этот смысл слишком обширен, чтобы быть чем-то позитивным. Поэтому этот смысл дан нам метафизически, как тайна.
Проективная природа восприятия находит своё наиболее отчётливое и разностороннее проявление в художественном восприятии, под которым понимается сублимированное и идеализированное восприятие эстетических объектов. Одним из таких объектов является произведение изобразительного искусства, опыт восприятия которого и стал основным. 
Бытие этого произведения тесно связано с проективной активностью субъекта, о чём свидетельствует как процесс его появления на свет, так и последующее существование в качестве духовного феномена. Поэтому произведение искусства нельзя рассматривать, как только объективную реальность, оно заключает в себе смысл своей сотворённости и необъективируемости, который конституирует тот аспект вещности, который выпадает в ходе научного познания. 
Много художественных картин, которые создают иллюзии и парадоксы, истинные шедевры. Так, автор М.К. Эшлер говорил: «Рисовать – значит обманывать». Ярким примером может послужить картина-анаморфоз Ганса Гольбейна «Послы», на переднем плане данной картины стоит вытянутый искаженный череп. Арчимбольдо гениальный художник, который создавал картины-перевертыши, которые при повороте на 180 градусов можно было понять и увидеть с другим смыслом, нежели изначально. Тиканобу Тоёхара рисовал природу, которая превращалась при рассмотрении в черепа и скелеты людей. Вазарели Виктор один из основателей авангарда и такой иллюзии, как опарт. В виде геометрических абстрактных картин, которые при длительном рассмотрении начинали увеличиваться, двигаться становились объемными, приобретали очертания предметов и живых организмов, природы.  Много групп художественных произведений построены именно на иллюзии нашего зрительного восприятия.
Мирность мира раскрывается в художественном произведении, наделяющем нас эстетической перспективой реальности. Как пишет Хайдеггер: «Воздымаясь и высясь в себе, творение растворяет мир и удерживает этот мир во владычественной правоте пребывания. Мир никогда не бывает предметом, который стоит перед нами, который мы можем созерцать. Мир есть то непредметное, чему мы подвластны, доколе круговращения рождения и смерти, благословения и проклятия отторгают нас вовнутрь бытия». 
Очень глубокие мысли в нескольких строках у Хайдеггера, нам говорят о том, что мир очень велик, мир это все что нас окружает, на что мы смотрим, что едим, чем пользуемся, все что вокруг нас и все что дальше того, что мы можем увидеть или услышать. Мир не имеет границ.
Хайдеггер ищет ответы бытия в самых простых предметах быта, одежде, обуви и других самых простых вещах, говоря, что это не просто вещи или предметы, а это целая жизнь, которая в себе хранит тайны, хранит свою историю, свои воспоминания. 
Поэтому бытие образа нельзя свести только к видимой, предметной его стороне, образ - это символ чего-то беспредметного и не объективируемого. 
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Итак, прекрасная форма произведения искусства оказывается релятивной суждению вкуса, а, следовательно, должна быть помещена в сферу объективного в субъективном. 
Это означает, что художник создаёт не просто прекрасную форму, а форму способную привести в действие способность суждения зрителя, доставляя ему наслаждение самой игрой производимых им в ходе кон-ституирования эстетического предмета актов. 
Художественное воспроизведение искусства способно даже после смерти автора передавать эмоции автора, жизнь автора, моменты, которые автор картины хотел бы показать другим и помнить. Люди, которые смотрят на художественные произведения по разному могут понять картины, оценить, увидеть, но каждый человек может найти в определенной картине, созданной совершенно чужим человеком свою идею, даже свою жизнь.
Произведение искусства, подобно любому эстетическому предмету, обнаруживает в самой своей конституции этот момент игры или творения. Однако именно этим последним и определяется подлинная вещность вещи.[footnoteRef:3] [3:  Хайдеггер М. Исток художественного творения. М.: Академический Проект, 2008. 528 с.] 
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